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Seit bald zehn Jahren lebt
die 38-jdhrige Lausanner
Komponistin und Pianistin
Sylvie Courvoisier in New
York. Und sie hat geschafft,
was kaum ein anderer
Schweizer Musiker, kaum
eine andere Schweizer
Musikerin der jiingeren
Generation erreicht hat: Sie
ist als eine der wichtigen
Figuren der New Yorker
Experimentalszene in den
USA weit bekannter ge-
worden als in ihrer Heimat.
Ein Portrit.

Von Christian Rentsch

“lch bin weder Jazzmusikenn noch klassische
Fianistin®, sagte sie in einem Interview. Und
tatsachlich, die Musik der Lausanner Pianistin
sylvie Courvoisier, die seil neun Jahren in New
York lebt, passt weder in die Jazzschublade
noch in digenige der Meuen E-Musik. Die
39-1ahrige Musikerin hat in den lelzlen Jahren
einen unverkennbar eigenen Weg gefunden.
Als Planistin, aber noch profilierter auch als

Jazzmusikerin noch

| klassische Pianistin.

Komporistin, Wobei, und das macht ihren
Personalstil erst recht aus, es oflfensichtlich
die Pianistin Courvoisier nmicht ohne die
Kompanistin Courvoisier gibt und umgekehrt,
Fast undenkbar, dass eine andere Gruppe ihre
Fompaositionen spielen kdnnte. Und ebenso
kaum worslellbar, dass sie Kompositionen
anderer Musiker spielt, die sie nicht zuvor sehr
personlich bearbetet und nach ihren eigenan

musikalischen Vorstellungen umgeformt hat
wig etwa ihre Bearbeitungen von John Zorn
Kompaositionen fir Violine und Piano.

Mit anderen Worten: Man weiss, zumindest
ber Sylvie Courvoisiers neueren CDs e
genau, welche Passagen in welchem Mass
komponierl oder improvisiert sind. hre Musik,
schreibt Peter Roedl "ist dig organisierteste
Form won Frethent, dig freieste Art von
Orgarisation”. Nicht zufallig spiglt sie am

hebsten und emndrackhchsten mit Musikern,
die sich ebenso souveran im Jazz wie in der
zeitgenassischen E-Musik beweagen, etwa mit
hrem Lebensgefahrten, dem Teufelsgeiger
Mark Feldman, und dem Cellisten Vincenl
Courtois oder mil dem Schlagzeuger Lucas
Miggli. Oder dem Cellislen Enk Friedlander
Und nicht zufallig auch, dass sie swel hrer
eigenwilligsten Platten mit Fierre Charial auf-

nahm, emem kurligen Toftler, der seine



mechanische Drehorgel mit langen Bandern
von Lochkarten “steuert”, die er in muhsamer
Kleinarbeit und in enger Zusammenarbeil mit
Courvoisier zuvor gestanzt hal. Logischer
welse lassen diese “vorprogrammierlen’
Passagen nicht den geringsten improvisator-
schen Freiraum zu - und dennoch klingt die
Musik so, als wiére sie eben spontan im freien
Dialog entstanden.

Zwischenstationen

Das war nicht immer so. Als Sylvie Courvol
sier, Tochter eines Lausanner Amateurjazzpia
nisten, nach Musikstudien in Montreux (Jazz|
und Lausanne (Klassik] 1994 mit threm “Sylvie
Courvoisier Quintetto” erstmals in der Schweiz
auf sich aufmerksam machte, bewegte sich
ihre Musik noch sehr in den konventionellen
Gefilden des akluellen Modernjazz. Und eine
Weile schien es, als wirde Sylvie Courvoisier
in die Fussstapfen von Iréne Schweizer treten,
einer Musikerin, die bei allem strengen
Formbewusstsein ganz und gar auf das "in-
stant composing” setzt, auf die spontane
Kreativital aus dem Moment heraus. Anderer-
seits: Wohl nichtl zufallig hat die Musikstuden-
tin Courvoisier sich als Lehrer den Pianisten
Jacques Demierre ausgesucht, einen Musiker,
der seine Sticke mit mathematischer Prazi-
sion “konstruiert” und durchstrukturiert. Die
CD "Deux Pianos” aus dem Jahr 2000, auf der
Lehrer und Schilerin noch einmal zusammen
spielen, klingl denn zuweilen auch ein biss-
chen sehr kopflastig und blutleer,
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S0 dauerte es halt seine Zeit, bis die junge
Pianistin, die von sich sagl, sie habe schon
immer nach einer ganz eigenan musikalischen
Stimme gesucht, thren Weg 1m wveriigbaren
Uberangebot an Madaglichkeiten fand. Und
auch klar, dass ihr das weil besser gelang
in der herausfordernden New Yorker Avant-
gardeszene als in der betulicheren welschen
Schweiz. Die New Yorker Downtown-5Szene
im Umkreis des radikalen Saxofonisten und
Komponisten John Zorn ist eines der an- und
aufregendsten Zentrallabors der experimen-
tellen Musik, aber sie 1st auch ein Ort, der
nach dem Prinzip des "Survival oft the fittest”
funktioniert: Entweder man schafft es oder
geht unter.

Man kann annehmen, dass Sylvie Courvoisier
als Lebensgefahrtin von Mark Feldman zwar
einen kleinen Anfangsbonus hatte, aber zu-
gleich unter einem riesigen Druck stand,
denn: Mark Feldmann, John Zorn, Dave Doug-
las, Joey Baron und andere Protagonisten
dieser Szene sind enorm kreative und stupend
virtuose Improvisatoren. Man erinnert sich
noch an einen Duoauftritt von Courvoisier mit
Feldman am Jazzfestival Willisau 2001, wo
der grandiose Geiger seine noch etwas zag-
hafte Lebensgefahrtin mit seinen hypervirtuo-
sen Improvisationen regelrecht zermalmte.
Das muss die 38-jdhrige Musikerin nicht mehr

im Geringsten firchten; sie gehdrt heute
selbst zu den wichtigen Zentralliguren dieser
S7ene. ‘

Immer unterwegs mit dem Skizzenbuch
Aufschlussreich sind In diesem Zusammen-
hang die Erlauterungen zu ihrer Arbeitsweise,
die sie dem Musikjournalisten Julian Cowley
in einem Gesprach anvertraute - eine seltene
Gelegenheit, einer Musikerin beim Arbeiten
gleichsam (Uber die Schulter zu schauen:

“"Wenn ich komponiere
oder iibe, notiere
ich jede Idee in

meinem Skizzenbuch,
selbst rein technische
Ubungen.

"“Wenn ich komponiere oder Ube, notere ich
jede ldee in meinem Skizzenbuch, selbst rein
technische Ubungen, in denen ich eine be-
stimmte musikalische Sequenz in allen
Spiegelungen und Umkehrungen, Blckungen
und Verzerrungen auslote und analysiere. Auf
diesen Fundus von festgehaltenen Erfahrun-
gen kann ich dann jederzeit zuruckgreifen,
wenn ich komponiere oder improvisiere.”

Ebenso aufschlussreich, was Courvaisier tber
die Probenarbeit mit threm neuen “Lonelywille”-
Quartett erzahlt: “Ja, ich komme mit sehr wiel
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ausgeschriebenem, durchkomponierten Ma-
tenal, dann aber folgl jeweils eine langere
Periode, in dem sich die Sticke weiterent-
wickeln. lch nehme mir sehr viel Zeil, in den
Proben und in langen Diskussionen mit den
einzelnen Mitghedern der Gruppe die Sticke
so zu L offnen’ dass jeder seinen Platz findet,
wa er sich in dieser Musik wohl fahlt. Das
st wie die Arbeit eines Architekten, der die
Raume so umgestallel, dass sie genau zu
den Bewohnern passen.” Das macht es waohl
auch aus, dass sich in Courvoisiers Sticken
Komposition und Improvisation einer einzigar-
tig intensiven Weise durchdringen und inein-
ander aufzuldsen schemnen. Was der Jazzkriti
ker Bill Shoemaker in den Linernotes zu
‘Lonelywville” als das "Aushérten der Komposi-
tionen” bezeichnet und erklart, dass dieser
Ausharleprozess welt Uber das hinausgeht,
was in freien Improvisationen, aber auch in
den gangigen Konzeplen sogenannter struk-
turierter Improvisationen maglich ist,

Heimaturlaube

Sylvie Courvoisier hat das Gllck, dass das klei-
ne Lausanner Théatre Vidy, das fur kihne
Expenmenle bekannt ist, seiner berithmten
Birgenn hin und wieder eine Plattform gibt,
wie sie (leider) keine andere Schweizer Stadt
thren s Ausland entschwundenen Kinstle-

rinnen und Kinstlern bieten will. S0 im vergan-
genen Jahr, als dem Quartett von Courvoisier
fur eine langere Arbeitsperiode und wvier
Konzertabende das Theater zur Verflgung
gestellt wurde. Hier weit abseils der New
Yorker Hektik konnten die wvier Musiker an
thren Stucken arbeiten, sie vor Publikum aul-
fuhren, ermeul diskutieren und proben und
das Resultat erneul 1m Konzert ausprobieren.

Das, die Intensitat der Arbeil, hort man dieser

Musik unschwer an. (Diese Konzertaufnah-
men sind wvor Kurzem unter dem Titel
"Lonelywville” auf derm Schweizer Intakt-Label
erschienen. Siehe auch JMNM 5/07).

Jetzt, dieser Tage, ist Sylvie Courvoisier mit
einem neuen Projekt “Lueurs dailleurs™ im
Théatre Vidy zu Gast, in einer Gemeinschafts-
arbeit mit dem Schweizer Fotografen Mario
Del Curto. Er hat seit vielen Jahren sechs
eigensinnige Art-Brut-Kinstler beobachtet, rmil
ihnen immer wieder diskutiert, sie und ihre
kurligen Kunstwerke fotografierl. Jetzt hat
Courvoisier zu den gemeinsam ausgawahlten
und gestalteten Bildsequenzen Komposilionen
fir Soloklavier geschrieben. So, wie sie arbei
let, bis in Detail genau, mit ener grossen
Intuition fur Stimmungen, fur das Feine und
Leise ebenso wie fur das Wilde und Gewalt-
tatige, mit dem sicheren Gesplr fur grosse
Dramatik, flr Steigerungen und Zuspitzun-
gen, fur fliessende Ubergange und abrupte
Briche, mit ithrem strengen Form- und Struk-
lurbewusstsein, dart man von diesem aku-
stisch-visuellen Gesamtkunstwerk weit mehr
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erwarten, als dies bel solchen Performances
gemeinhin dblich 1st. Namlich eine, wie sie es
formuliert, “manage” zwischen zwei Kunstfor-
men, die sich bis jetzt eher wenig zu sagen
hatten. i

AUSGEWAHLTE DISKOGRAFIE:

Sylvie Courvoisier Quintetto;
Sauvegerie Courtoise (Unit, 1994)
Sylvie Courvoisier / Lucas Niggli:
Lavin {Intakt., 1999)

Sylvie Courveisier / Jacques Demiere;
Deux Pianos {Intakt, 1999)

Mark Feldman / Sylvie Courvopisier:
Music For Vielin And Piano (Avan, 1993)
Sylvie Courvoisier Decre [mit Pierre
Charial und Michel Godard):

Y2K (Enja. 2000)

Mephista: Entamological Reflections
(Tzadik, 2004)

Ahaton: Abaton (ECM, 2004)

Sylvie Courvaisier Solo:

Signs And Epigrams (Tzadik, 2007
Sylvie Courvoisier Quariet:
Lonelyville (Intakt, 2007
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